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Introduccién

Jorge Mifio es un artista que trabaja sobre la espacialidad del mundo que habi-

ta. Esa espacialidad cobra forma a partir de una percepcidn arquitectonica de su
tiempo. Para ello va a permutar la légica del concreto por una sucesion espacial
que al igual que su propia caja de herramientas artisticas, abrazara una légica
queer en la hibridez de medios y lenguajes, apartandose del dogma de las artes
tradicionales e inclusive de su deber ser modernista. El artista, devela asi en el
presente, un edificio poético multiple de sentidos a través de sus diferentes capas,
donde lo inmutable de la construccion se dinamiza a través de la multiplicacion de
materialidades que van desde la dptica de las impresiones lenticulares hasta una
laberintica museografia de telas traslucidas receptivas a toda posible imaginacion.

Este breve texto de catalogo, que acompaia la exhibicion de Jorge Mifio en Ar-
thaus Central entronca la produccidn y obra del artista a partir de una mutacién
de época con ecos sobre el origen y el destino de las profesiones, entre ellas la del
arte moderno vy las ciencias, poniendo particular énfasis en el advenimiento de la
fotogratia como emergente de estudios cientificos sobre lo procesual y dinamico
que tomara impulso a partir del siglo XIX y que el arte contemporaneo por su
parte pondra en crisis a través de un giro hacia una transdisciplinariedad en la
cual el autor se inscribe montandose en el fluir de su propio tiempo, transmutando
la toma fotografica como documento de un exterior, en lienzo sobre el cual deja la
huella de su propia sensibilidad interior.

Practicas autonomas de conocimiento.

El arte, liberandose de la atraccion gravitatoria de estar al servicio de otras disci-
plinas, abraza un poderoso programa de conocimiento de fines del siglo XIX que
lo lleva a la busqueda de sus propias leyes y variables enmarcandolo en un estado
de autonomia tanto de lenguaje como de medios, redefiniendo al mismo tiempo
su area de actuacion. Abolida su condicion servicial al registro de sucesos de los
mas diversos tipos, el dibujo, la pintura, la escultura y el grabado, dispersados
como fragmentos cometarios luego de colisionar contra la gran roca positivista
del siglo XIX y guiados por las leyes constructivistas del azar y la necesidad de la
modernidad del siglo XX, se consagran finalmente a su autonomia a través del arte
por el arte, como una forma sensible y elocuente de generar conocimiento a la par
de la cientifica.



La fotografia como practica cientifica.

La fotografia, por su parte, técnica desarrollada para la investigacion de la cinética
quimica ideada en los laboratorios de electroquimica de los siglos XVIII y XIX,
queda al igual que muchas otras estrategias de visualizacién del mundo, como
instrumento de registro al servicio de las ciencias de la vida, anudando magistral-
mente en un solo acto el pulso del operador a la idea de registro y conceptuali-
zacion documental tributando a la busqueda de lo objetivo como via de acceso a
un conocimiento universal. Tanto asi, que Talbot en el siglo XIX, denominé a la
fotografia como un dibujo fotoquimico realizado por la propia naturaleza, en su
primer libro dedicado a esta, que titula El lapiz de la naturaleza.

La fotografia, sera entonces el puente perfecto para abordar el estudio de los
procesos que se despliegan en el tiempo y en el espacio, especializandose en
documentar y fijar el instante perfecto en el propio fluir del tiempo, entendiendo
a la vida como un proceso dindmico y no como una simple suma de estructuras
inamovibles y dogmaticas. Ejemplos paradigmaticos de ello lo constituyen los
estudios de cronofotografia realizados en pleno siglo XIX por el fisi6logo frances
Jules Etienne Marey y también por parte del investigador y fotografo Eadweard
Mybridge.

La ciencia, a la inversa de todo conocimiento dogmatico, trabaja y se sustenta
sobre la estructura generativa de hipétesis: construcciones intelectuales dinami-
cas sujetas a contrastacion permanente, desmarcandose asi de la idea de verdades
finales inamovibles. La potencia del desarrollo cientifico se debe en gran parte a
dicha cualidad, generando asi sucesivas capas traslicidas de conocimiento, donde
todo lo que se va adicionando se suma al fondo documental del cual proviene.
Desde este punto de vista, en el conocimiento visual que genera el lenguaje foto-
grafico subyace siempre una estratigrafia traslicida y de partida, nunca de llegada,
como lo es en definitiva la logica del arte contemporaneo, frontera fluida de un
elocuente devenir critico-creativo.

Puentes transdisciplinarios.

En los siglos XIX y XX se terminan de consolidar las profesiones como las conoce-
mos actualmente cerrando un circulo que comenzo hace 500 afios con el adveni-
miento de la astronomia copernicana y la fisica newtoniana. Las jovenes ciencias
bioldgicas, por su lado, encuentran su confirmacion en la primera mitad del siglo
XX con el advenimiento del codigo genético. Ya nada sera lo que parece, tan solo
seremos potenciales combinaciones de cddigos informacionales profundamente
ocultos en el interior de la materia.

Natural y paralelamente al desarrollo cientifico, el arte genera sus grandes textos
fundacionales en la primera mitad del siglo XX, muchos tal vez, paraddjicos, di-
vergentes y expansivos. Imposible no citar dentro de estos “manifiestos” artisticos
de sintesis y autonomia al vanguardista Para una teoria del arte moderno de Paul
Klee, donde intenta una catalogacion de las bases cientificas de un arte del siglo



XX. En una nota al pie de pagina declara: “La fotografia habia sido inventada a

su debido tiempo como verificaciéon materialista” aunque en el cuerpo del texto
sentencia: “Todos los caminos conducen al 0jo, a un punto de unién en el que se
convierten en Forma, para rematar en la sintesis de la mirada exterior y de la vi-
sion interior. En ese punto de unién arraigan formas modeladas por la mano, que
se apartan integramente del aspecto fisico del objeto, y que no obstante desde el
punto de vista de la totalidad, no la contradicen”. Evidentemente Paul Klee tributa
consciente o inconscientemente a unos de los sentidos fundantes de la ciencia,
que es la vision: “Todos los hombre desean por naturaleza saber. Asi lo indica el
amor a los sentidos, que son amados por los mismos al margen de su utilidad, y el
mas amado de todos los sentidos es el sentido de la vista. En efecto, no sélo para
obrar, sino también para el ocio, preferimos el sentido de la vista a todos los otros
sentidos. Y el motivo es que el sentido de la vista es el que nos hace conocer mas”,
escribe Aristoteles, padre de la ciencia occidental en el texto introductorio de su
libro Metafisica. Otros dos pequefios pero inmensos libros a citar podrian ser De
lo espiritual en el arte y Punto y linea sobre el plano, de Vasili Vasilievich Kan-
dinsky, escritos paradigmaticos que desesperadamente ya adentrado el siglo XX
tratan de hacer eco sobre las paredes refractarias del cafiadén cientifico, a nuevas
posibles vias de acceso al conocimiento sensible y formal a través del arte: puntos,
lineas, planos, tridngulos, colores y todas las formas geométricas en su dimension
espiritual.

La fotografia, en sus comienzos, como receptaculo técnico de visualizaciones
fijadas en el tiempo y el espacio, a pesar de su sorprendente plasticidad, queda
paraddjicamente anclada en el bien de uso de registrar lo otro, lo externo, lo obje-
tivable, pero nunca llegando a adquirir su emancipacién como lenguaje artistico
sensible que pone en valor la percepcion de la propia persona. Inclusive hoy en
dia, la fotografia, a pesar de su irrevocable y profundo desarrollo en el campo de
las artes visuales, extrafiamente no ha logrado su estatuto o derecho juridico a ser
tal: un dibujo, una pintura deben ser declarados como patrimonios culturales,
por ejemplo al cruzar las fronteras del pais, en tanto que las obras fotograficas,
curiosamente estan exentas de tal demanda. La fotografia continua siendo formal-
mente hoy en alguna medida ese documento “cientifico” al servicio del registro
de lo concreto, mandato que es constantemente abolido por sus propios usuarios,
legos o no, los cuales subvirtiendo permanentemente con sus practicas, expanden
los limites epistémicos mas alla del canon fotografico. Desde este punto de vista
la fotografia no hegemonica se perfila como el puente transdisciplinar mas popu-
lar, natural, inocente y poético que podamos encontrar, y uno de sus nucleos mas
potentes germina en el corazén del arte contemporaneo.

Enla ciudad de las maquinas.
Jorge Mifo estudia pintura, dibujo y grabado como la academia lo ensefia desde

hace largo tiempo a través de su educacion formal con especializacion en grabado
en la Escuela Superior de Ensefianza Artistica en Artes Visuales Rogelio Yrurtia.



Pero sera también en el interior de esa misma institucion educativa donde en-
contrara de modo oblicuo una clara curiosidad queer: el laboratorio de copiado
fotografico y su potencial post produccion, donde la toma fotografica funciona
tan solo trampolin de partida para la hibridacién y quimerizacién perceptiva de la
materia, que tiempo mas tarde sera clave en el desarrollo de su presente obra.

En su proyecto de indagacion visual de lo real Jorge Mifio, cdmara en mano, deja
metaféricamente de lado el lienzo, el papel de grabado y sus tintas para abrir un
portal de percepcidn irreversible en su carrera: la apertura al espacio urbano en el
cual descubre fotograficamente las maquinas que yacen mudas en el interior de los
comercios que pueblan la manzana de su propia casa en el barrio de San Telmo. El
ensayo fotografico de esos mecanismos urbanos sera exhibido en el Centro Cultu-
ral Ricardo Rojas con la curaduria de Alberto Goldenstein en el aflo 2004, trabajo
seminal en su carrera profesional artistica. Las maquinas parecen llevar a Jorge
Mifo al campo del retrato de objetos, pero como en todo acto de registrar, este
puede catalizar o hacer visible una cualidad oculta, evidenciando su envés sutil,
cierta alma interior, en este caso de lo maquinico. Asi surge luego Toys, cuerpo de
obra exhibida en la Galeria Zavaleta Lab en el afio 2005, junto a otros artistas bajo
la curaduria de Victoria Noorthoorn, donde cada fotografia presenta una posible
dimension fantasmal de los objetos de coleccion de lujo, como autos, aviones, en-
tre otros. Abandonando entonces toda intencion de verosimilitud material, Jorge
Mifo, va en bsqueda de una articulacion sutil con el espacio en el que habitan
esos juguetes de personas adultas que la ciudad cobija en su logica arquitecténica.

Desmaterializando lo concreto.

La arquitectura modernista deviene entonces exhibidor y caja de herramientas
para la inspiracion poética de Jorge Mifo. En la permutacion de soportes, mate-
rialidades y escalas que el propio lenguaje le imprime, el artista vislumbra el envés
de lo concreto: la espacialidad y el vacio como territorio. Recordemos a razén de
ello una de las posibles narraciones del primer fendmeno arquitecténico en la
historia de la humanidad: la creacién de un espacio por la simple luz que emana
de una fogata en el interior de un bosque, la cual nos brinda seguridad y cobijo
frente a la desolacion de la inmensidad de la noche. En esta, esas paredes dinami-
cas de luz, nunca seran percibidas como estéticas, fijas ni planas. Jorge Mifio como
cazador de lo inasible, va entonces a tomar la tradicional y cientifica herramienta
fotografica en su dimension experimental, haciendo de esta un martillo con el que
va a golpear, abrir y evidenciar algo de lo vibrante y dinamico que atin hoy anida
en los muros de cemento. Buscara la apertura a ese espacio originario y traslucido
de multiples potencialidades, que como pieles de un gran organismo comienzan a
develarse metamorfosis tras metamorfosis en un aparente continuo sin fin, en una
esencia visual que el artista representara también en diferentes modos y formatos
con su “idea” de escalera, la cual se despliega al tiempo que es recorrida por la
mirada.



En el viaje al centro de la materia Jorge Mifo juega con el placer y la inocencia de
un nifio virtuoso que desarma y de-construye el objeto de estudio, para re-ensam-
blardo en un posible ready made elocuente de conocimiento. El artista, que partio
de un programa fotografico fascinado por los objetos de coleccion de gran escala
y mecanismos, hace de la toma y del laboratorio digital un caldo de cultivo idéneo
para mutaciones visuales insospechadas e ideales para abordar una de las proble-
maticas fundantes del arte contemporaneo fotografico: la luz como constructora
de todo espacio habitable, quien sabe tal vez, como un tenue eco inconsciente

de aquella primera posible narracién de una arquitectura de origen luminico.
Desarticula de esta forma la constriccion de verosimilitud que el mero registro
tecnoldgico le impone, el cual queda abolido por la operatoria que solo el arte hoy
es capaz de realizar: la transmutacion poética de la materia dando génesis a un
universo personal canalizado por una contemplacion artistica de la vida. Y es a
través de ella donde comienza a emerger una espiritualidad constructivista de pla-
nos y contraplanos agudos de abstractos ecos Kandiskeanos, liberados ya entonces
de la tirania de los aparejos, calculos y pesos de ser sostenidos por un inamovible
principio de realidad.

La practica artistica es mucho mas compleja que la suma de calculos, percepcio-
nes y proposiciones de ideas estéticas curiosas. Jorge Mifio transpone cierta logica
urbana a una poética generativa de espacialidad visual que ya no habla tanto del
lugar a habitar por otros, sino de la arquitectura interior que esas construcciones
hacen vibrar en nuestro corazén que, como en las placas lenticulares de sus ulti-
mas obras, nos presentan una realidad relativa a nuestro propio punto de encaje
emocional.

Epilogo.

El arte expande la frontera de lo posible de ser imaginado y pensado, fondo sobre
el cual podra trabajar luego la ciencia materialista. Pero para ello debe desarticular
inteligentemente los saberes profesionalizados a partir del siglo XIX, los cuales
s6lo permitian profundizar e indagar el mundo a través de sus propias 16gicas de
pensamiento. La practica artistica de Jorge Mifio, bien podria ser una visualizacién
de esa mutacion de las profesiones que el arte contemporaneo realiza con los ca-
nones del saber, transmutando la toma fotografica de la realidad exterior en lienzo
fotoquimico sobre en el cual el artista pinta y dibuja su propia pulsion ladica de
vida, con la identitaria materialidad del siglo XXI que no es ni mas ni menos que
la singularidad virtual sobre lo digital.



